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Ritratti del tardo Ottocento nel legato testamentario
del maestro Antonio Scontrino:
Medardo Rosso, Paolo Troubetzkoy, Arturo Rietti

Daniela Scandariato

La lettura del testamento del musicista trapanese Antonio Scontrino
ci consente di rispolverare alcuni disegni poco noti degli scultori
Medardo Rosso e Paolo Troubetskoy, oggi nelle collezioni del Museo
Pepoli, e di tuffarci al contempo nell’affascinante mondo dei salotti
culturali milanesi di fine Ottocento, intriso della stimolante esperienza
della tarda Scapigliatura, che vide un continuo scambio di suggestioni
tra poeti e letterati, pittori, scultori, musicisti, librettisti.

Alle soglie del suo settantesimo anno di eta’, il maestro Scontrino
redige il suo testamento e, volendo onorare la sua citta natale, lascia al
Museo Pepoli i ritratti a carboncino del padre Vincenzo, di mano dello
scultore Medardo Rosso (fig. 1), e della madre Michela Baudo, opera di
Paolo Troubetzkoy? (fig. 2), che pervengono in situ, dopo svariate e
complesse traversie, solo nel luglio del 1948°.

Nel primo dei due fogli*, eseguito a carboncino su cartoncino,
’anziana figura, pur nella sua evidenza volumetrica, si connota per una
vibrata fusione atmosferica con lo spazio circostante. I tratti, delineati
con fedelta ritrattistica, si accendono di rapidi guizzi luministici: i capelli
radi sulla fronte ampia, le sopracciglia spugnose, lo sguardo penetrante,
le labbra sottili, gli zigomi sporgenti, le guance scavate. L'artista
sintetizza dunque la personalita fiera dell’anziano soggetto, calafato di
professione ed esperto liutaio, meritevole di avere acceso nel figlio la
passione per la sua futura arte. Il disegno, forse uno studio per una
futura opera scultorea, sembra collocarsi dunque allo scadere degli anni
’80 (come confermerebbero peraltro le caratteristiche grafiche della
firma autografa), in un periodo che precede il trasferimento del Rosso
a Parigi e in cui ancora forti appaiono le influenze dello stile del Grandi
e di pittori scapigliati quali Tranquillo Cremona e Daniele Ranzoni. Una
medesima propensione al naturalismo nella resa del volto, nonché
evidenti affinita nel segno grafico si riscontrano ne La madre sul letto di
morte® del 1884 e in una serie di ritratti maschili realizzati tra il 1885 ed
il 1889, tutti conservati nel Museo “Medardo Rosso” di Barzio: il Ritratto
maschile a carboncino, raffigurante forse il suocero dell’artista, il Ritratto

a fianco:
Arturo Rietti, Ritratto di Antonio Scontrino, 1889-1890. Trapani, Conservatorio di
Musica “Antonio Scontrino”
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1. Medardo Rosso, Ritratto di Vincenzo Scontrino, 1885-1889. Trapani, Museo
Regionale “Agostino Pepoli”

maschile che ritrae probabilmente uno zio dello scultore e ancora i due
ritratti maschili, oggi dispersi, di cui si conservano solo delle
riproduzioni fotografiche®. La conoscenza tra il Rosso e il maestro
trapanese dovette maturare nel fervido ambiente culturale milanese
degli anni ‘80, dove Scontrino era presente sin dal 1874; nella citta
lombarda, per il tramite di Hans von Biilow, direttore d’orchestra e
compositore, il musicista era infatti divenuto un assiduo frequentatore
del salotto della contessa Maffei, fucina di ideali e luogo di incontro di
intellettuali ed artisti’. Fu lo stesso Biilow, come attesta un suo biglietto
autografo, a presentare il giovane musicista al critico musicale Filippo
Filippi®, per il quale il Rosso realizzera nel 1889 il monumento funebre’.
E alla produzione scultorea della fine degli anni “80, in particolare alle
opere di scultura cimiteriale (si vedano il Monumento funebre a Vincenzo
Brusco Omnis e il Monumento funebre a Elisa Rognoni Faini'®, entrambi del
1889) si puo stilisticamente collegare il disegno in esame. Nei celebri
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2. Paolo Troubetzkoy, Ritratto di Michela Baudo, 1889-1890. Trapani, Museo
Regionale “Agostino Pepoli”

salotti milanesi, probabilmente allo scadere degli anni ottanta, il
compositore avra avuto modo di conoscere anche lo scultore italorusso
Paolo Troubetskoy, che visse con una certa continuita tra il 1886 ed il
1896 nel capoluogo lombardo", cui commissiona il disegno a carboncino
della madre. Non sara dunque un caso se nell’ambito delle comuni
frequentazioni si pongano eminenti personalita del mondo della
cultura, quali il librettista Illica e il baritono Pandolfini, con i quali lo
Scontrino intrattiene rapporti epistolari'? e per i quali lo scultore esegue
in quegli anni il ritratto!®, nonché il vate Gabriele D’ Annunzio, per il
quale nel 1901 il trapanese comporra le musiche di scena per la
Francesca da Rimini'* e con il quale intratterra negli stessi anni
un’amichevole corrispondenza®. Il disegno in esame!®, forse anch’esso
un abbozzo per una futura opera scultorea probabilmente mai
realizzata, e riferibile agli anni 1889-1890, anni della formazione dello
scultore, memore dell’esperienza dei pittori scapigliati Cremona e
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Ranzoni e dell’opera scultorea del Grandi. Si caratterizza per quel tratto
veloce, guizzante, sintetico e talora sommario, atto a suggerire le
vibrazioni atmosferiche della luce sulle superfici, che connota la sua
produzione grafica e che rinveniamo ad esempio nel Ritratto di Daniele
Ranzoni, databile al 1890, disegno preparatorio per il busto in gesso poi
tradotto in bronzo per il lungolago di Intra (fig. 3), considerato un
omaggio allo stile ranzoniano".

Tra gli artisti gravitanti nell’ambito dei salotti culturali milanesi di
fine Ottocento si annovera anche il pittore triestino Arturo Rietti (1863
1943), a sua volta intimo sodale del Troubetskoy, che realizza il bel
ritratto a pastello su tela del maestro, oggi conservato presso il
Conservatorio di Musica di Trapani e lasciato per legato testamentario
al Municipio di Trapani'® (tav. di apertura) insieme con un ritratto a
pastello raffigurante Adele Casati, moglie del musicista, di fatto mai
pervenuto a Trapani e a tutt’oggi disperso. La tecnica del pastello,
appresa dall’artista negli anni giovanili della sua formazione a Monaco
e affinata negli anni della sua permanenza a Milano, a partire dal 1887,
risultava a lui estremamente congeniale®. L'opera sembra essere stata
realizzata nel capoluogo lombardo tra il 1889 ed il 1890, poco prima
della partenza da Milano del musicista. Un Ritratto del maestro Scontrino
di Arturo Rietti, probabilmente identificabile con quello in esame, risulta
infatti esposto alla “Esposizione natalizia della Famiglia Artistica” di
Milano del 1890%, insieme con un Ritratto di Signora con paravento
giapponese, successivamente presentato alla Esposizione triennale di
Belle Arti di Brera del 1891%'.

I Rietti, avvalendosi di un tratto compendiario e veloce, costruisce
la figura dello Scontrino giocando sul deciso contrasto cromatico tra lo
scuro dell’abito e I’acceso arancio del fondo, mentre rapidi tocchi di luce
accendono il candore della camicia, la fronte spaziosa e aggrottata, il
naso allungato. Il piglio austero e pensoso del musicista viene delineato
con sottile vena introspettiva, espressione di quella propensione del
triestino all’indagine psicologica che gli derivava da una costante
irrequietezza e da un’indagine esistenziale che era solito compiere anche
su se stesso®. Un elemento di originalita € costituito dalla presenza sul
lato sinistro del dipinto di un abbozzo di ritratto dello stesso soggetto,
uno studio preparatorio mantenuto sullo sfondo, espressione di quella
vena di bozzettista, disegnatore, caricaturista che lo contraddistinse fin
dalla giovinezza. Superata la fase giovanile ancorata ad un maggiore
realismo accademico, il Rietti mostra qui di aver raggiunto una certa
maturita espressiva, mettendo a frutto sia le frequentazioni monacensi,
in particolare i rapporti con Hugo von Habermann e Franz von
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3. Paolo Troubetzkoy, Monumento a Daniele Ranzoni, 1896. Verbania, Lungolago di
Intra (foto G. Dall’Orto 2007)

Lembach, sia quelle milanesi, con artisti del calibro di Bianchi, Conconi,
Troubetskoy, Gola. Ma ad attestare i rapporti tra il pittore triestino ed il
compositore trapanese vi & anche una lettera inedita scritta dal Rietti
allo Scontrino nel marzo del 1900, in cui il pittore, noto per il suo
carattere impulsivo ed irruente, risponde con vis polemica alle insistenti
richieste del musicista in merito alla mancata consegna della cornice di
un dipinto e alla opportunita (seccamente respinta) di effettuare dei
ritocchi all’opera®. Non sappiamo se nel testo si faccia riferimento al
ritratto di Scontrino, eseguito pitt di dieci anni prima, o al ritratto della
moglie Adele Casati, oggi disperso, realizzato quasi certamente dopo il
1895, anno di matrimonio del musicista. Dalla lettera sembra comunque
trovare conferma il fatto che il maestro eseguisse sovente di persona le
cornici dei suoi quadri®. Certo & che l'inedito pastello sembra dare il la
ad una serie di ritratti che il triestino dedichera ad eminenti personalita
del mondo musicale e letterario, da Giacomo Puccini ad Arturo
Toscanini a Gabriele D’ Annunzio®.
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Note

! Eranato a Trapani il 17 maggio del 1850.

2 Archivio Storico Museo Regionale Pepoli (d’ora in poi A.S.M.R.P.), n. 5, fasc. 2, Testamento
olografo del Professione (sic) Antonio Scontrino, Firenze, 17 maggio 1919. I disegni non sono
stati mai oggetto di attenzione da parte degli studiosi, se si esclude un breve cenno di
Vincenzo Scuderi (V. SCUDERY, Il Museo Nazionale Pepoli in Trapani, Roma 1965, pp. 24, 45,
fig. 50).

ASMRP,n.5, fasc. 2, Verbale di consegna di opere d’arte al Museo Nazionale Pepoli, Firenze,
26 luglio 1948. Ad accertare I'autenticita dei due segni fu Giovanni Poggi, in qualita di
Soprintendente alle Gallerie di Firenze (A.S.M.R.P, n. 5, fasc. 2, Nota del Soprintendente
alle Gallerie di Firenze, Arezzo e Pistoia, Firenze, 16 aprile 1948).

* Museo Regionale “A. Pepoli”, inv. 6217, cm 69 x 55.

5 L. CaraMEL, scheda 76, in Mostra di Medardo Rosso (1858-1928), catalogo della mostra
(Milano, Palazzo della Permanente, gennaio-marzo 1979), a cura di L. CARAMEL, P. MOLA,
Milano 1979, p. 152, fig. 92; ID., scheda 68, in Da Antonio Canova a Medardo Rosso. Disegni
di scultori italiani del XIX secolo, catalogo della mostra (Roma, Galleria Nazionale d’arte
moderna, marzo-aprile 1982), Roma 1982, pp. 102-103.

¢ Ip., schede 78, 79, 80-81, in Mostra di Medardo Rosso... cit, pp. 153-154, figg. 86-89; ID.,
schede 68 e 69, in Da Antonio Canova ... cit., pp. 102-103.

7 Cronologia della vita e delle opere di Antonio Scontrino, in Antonio Scontrino. Ricerca
Musicologica e catalogo delle opere, a cura di V. DE VIvO ET ALI, Trapani 1999, pp. 13-17; L.
SUMMER, Un esponente della rinascita strumentale italiana di fine Ottocento: Antonio Scontrino,
in Ofttocento e oltre. Scritti in onore di Raoul Meloncelli, a cura di F. 1zzO E J. STREICHER, Roma
1993, pp. 437-443.

8 Cosi scrive il Blilow nel suo biglietto da visita, in data imprecisata, ma certamente prima
del 1887, data di morte del Filippi: «Ho I'onore di presentare al Sg. Dr. Filippo Filippi coi
suoi pitt amichevoli complimenti il valentissimo artista Sig. Scontrino (Palermo)
contrabbassista di primissimo cartello» (Biblioteca Fardelliana, Trapani, d’ora in poi
B.E.Tp., Carteggio del Maestro Antonino Scontrino, busta n. 51, n. 1).

° Scheda 1.18, in Medardo Rosso. Catalogo ragionato della scultura, a cura di P. MoLa, E.
Virtuccr, Ginevra-Milano 2009, pp. 263-264.

10" Schede 1.17 e 1.19, in Medardo Rosso... cit., pp. 262- 264.
M. DE MICHELL, La scultura dell’Ottocento, Torino 1992, p. 168.
12 B.ETp., Carteggio del Maestro Antonino Scontrino, buste n. 224 e 322.

13'S. REBORA, scheda 8, in Paolo Troubetzkoy 1866-1938, catalogo della mostra (Verbania,
Pallanza, Museo del Paesaggio, 29 aprile-29 luglio 1990) a cura di G. PIANTONI e P.
VENTUROLI, Torino 1990, pp. 84-85; ID., Paolo Troubetzkoy a Milano dal 1886 al 1898, in Paolo
Troubetzkoy... cit., pp. 39-43.

4 Cronologia della vita... cit., p. 16.

15 B.ETp., Carteggio del Maestro Antonino Scontrino, busta n. 136.
16 Museo Reg. “A. Pepoli”, inv. 6218, cm 68x53.

17 P. VENTUROLY, scheda 11, in Paolo Troubetzkoy... cit, p. 86.

8 «Al medesimo Municipio di Trapani i ritratti a pastello mio e di mia moglie — capolavori
del Pittore Arturo Rieti (sic)» (A.S.M.R.P, n. 5, fasc. 2, Testamento olografo del Professione (sic)
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Antonio Scontrino, Firenze, 17 maggio 1919). Il ritratto di Antonio Scontrino (cm 86x60), &
inventariato tra i beni del Municipio di Trapani al n. 11024.

M. LORBER, Ho bisogno di questo cielo, di questa gente. Arturo Rietti e i volti del mondo di ieri,
in Arturo Rietti e il suo tempo: convegno di studi a centocinquant’anni dalla nascita, atti del
convegno di studi (Trieste, Palazzo Economo, Salone Piemontese, 17-18 ottobre 2013), a
cura di L. CABURLOTTO, E. LUCCHESE, Trieste 2015, pp. 137-153.

«Quello del maestro Scontrino & ammirabile per animazione personale» (L. CHIRTANI, La
Piccola esposizione della “Famiglia artistica” a Milano, in «Corriere della Sera», XVI, 28-29
gennaio 1891, n. 28, p. 1).

L'opera viene esposta con il numero 288 (Regia Accademia di belle Arti di Brera. Prima
esposizione triennale 1891. Catalogo ufficiale illustrato, Milano 1891, pp. 40, 84).

I. CoLLavizzA, Scrittura privata e disegno nelle carte di Arturo Rietti, in Arturo Rietti e il suo
tempo... cit., in «Arte Ricerca & Circolo Artistico di Trieste», ISBN 978-88-940586-0-4,
20 novembre 2015, <http://www.artericerca.com/Pubblicazioni/Arturo Rietti>
(10/08/2019).

B.ETp., Carteggio del Maestro Antonino Scontrino, busta n. 368.

M. LORBER, Arturo Rietti, Trieste 2008, p. 25.
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