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Aghios

Quaderni di Studi Sveviani
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Giuseppe A. Camerino ¢ Elvio Guagnini

Di fronte al gran numero di periodici di critica letteraria sul mercato, la comparsa
di un altro titolo potrebbe generare qualche perplessita o dubbio.

“Aghios” non vuol essere I’ennesima rivista di carattere antologico o di varia
umanita, ma intende solo coprire uno spazio specifico. Fino ad ora, Svevo era
rimasto uno dei pochi “classici moderni” ai quali non era stato dedicato un perio-
dico di saggistica e di informazione per dar conto dei lavori in corso intorno alla
sua opera. Ed € proprio questo il compito che “Aghios™ intende svolgere.

Si sta lavorando intensamente - da varie parti - per approntare edizioni filologi-
camente attendibili o per analizzare documenti e materiali che potrebbero pro-
durre risultati utili a questo scopo. Studi sull’opera di Svevo vengono pubblicati
in gran numero, in questi anni, in Italia e all’estero. Numerose continuano a esse-
re le traduzioni in tutti i Paesi del mondo. Di qui la necessita, soprattutto, di uno
schedario sistematico di queste pubblicazioni, e di rassegne periodiche dell’atti-
vita di studio intorno all’opera sveviana.

“Aghios”, dunque, accanto a una sezione di apertura, nella quale verranno pub-
blicati saggi e articoli su vari aspetti dell’attivita dello scrittore, conterra - in ogni
numero, un numero all’anno - una sezione di documenti e rari, una rubrica di
testimonianze di scrittori intorno al loro rapporto con I’opera di Svevo, una serie
di rassegne della critica e uno schedario sistematico della produzione editoriale
ed esegetica. Un notiziario dara, inoltre, conto di iniziative di ricerca in corso, di
convegni, di seminari, di spettacoli e di tutte le attivita e manifestazioni che inte-
ressano direttamente o indirettamente la figura e ’opera dello scrittore triestino.

In questo numero AGHIOS QUADERNO 1 - N.S. (11° della raccolta)
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Barbara Sturmar

«QUANDO, FINALMENTE, L’ARTE CH’ELLA DA AGLI ALTRI, SAPRA DARE
QUALCHE COSA A LEI?»

ITALO SVEVO E ARTURO RIETTI: STORIA DI UN’AMICIZIA.

La passione di Ettore Schmitz per 1’arte figurativa ¢ argomento noto, che ha coin-
volto gli svevisti in ricerche e approfondimenti multidisciplinari, con esiti convin-
centi e condivisi. L’argomento ¢ stato trattato anche nel corso del convegno organiz-
zato a Trieste nell’ottobre 2013 dalla Soprintendenza per i beni storici, artistici ed
etnoantropologici del Friuli Venezia Giulia, intitolato Arturo Rietti (1863-1943) e il
suo tempo.! Gli studiosi intervenuti hanno omaggiato con i loro lavori il pittore,
approfondendo diversi aspetti del suo interessante percorso artistico e della sua
poliedrica personalita in occasione di un importante anniversario: i centocinquan-
t’anni dalla sua nascita. Personalmente ho avuto il privilegio di ripercorrere le tappe
dell’amicizia instaurata dall’artista con Italo Svevo: partendo da un’attenta disami-
na del carteggio tra i due triestini € basandomi su materiali storici e d’archivio, ho
approfondito il legame dei due giuliani, rapporto finora affrontato dalla critica in
maniera approssimativa e aneddotica.

Grazie alla disponibilita di Anna Caterina Alimenti Rietti, generosa custode del-
I’archivio romano del pittore (R.A.R), sono state consultate le carte private dell’ar-
tista, uomo colto e dai molteplici interessi. In quest’occasione sono state rinvenute
due lettere inedite di Svevo e un biglietto di Ottavio Schmitz, mentre altre cinque
missive inedite, inviate da Rietti allo scrittore, si trovano al Museo sveviano di
Trieste. Grazie a tali scoperte il carteggio si ¢ arricchito di dettagli e considerazioni
utili ad approfondire alcuni aspetti di questa amicizia e della personalita dello scrit-
tore triestino, che non smette ancora oggi di coglierci di sorpresa.

Attento al ritratto psicologico di matrice austro-tedesca, Rietti sviluppo una sua
autonomia stilistica accostandosi alle esperienze della Scapigliatura lombarda, dopo
aver frequentato la scuola di Monaco.

Che cosa € un uomo se non un carattere? Ossia quel torrente di passioni e d’idee
che lo muove continuamente? Dal corso di questo torrente deriva ogni linea del
volto, ogni atteggiamento, il modo di vestire, le parole. Questo deve sentire 1’arti-
sta quando fa un ritratto.2

Sono significativi i legami con la pittura triestina coeva, che determinarono
influenze reciproche con Umberto Veruda, Gino Parin e Bruno Croatto;? risultano
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importanti anche i rapporti con Mosé Bianchi, Pompeo Mariani e Angelo Alciati,
nonché I’amicizia con Emilio Gola e lo scultore russo Paul Troubetzkoy, che lo
influenzd nella tipicita dello stile bozzettistico.# Questi incontri contribuirono
all’evoluzione fondamentale della pratica pittorica di Rietti: I’adozione del pastello,
tecnica a lui congeniale. Assecondando la sua passione per il bozzetto rapido, 1’ar-
tista si avvalse prima di questo strumento espressivo, poi utilizzo la tempera: tecni-
che adeguate per acquisire un’originale cifra stilistica, che lo portd a ottenere la
medaglia d’argento all’Esposizione Universale di Parigi nel 1889 e un altro impor-
tante riconoscimento due anni dopo all’Esposizione Internazionale del Glaspalast di
Monaco.5 Nel suo lungo percorso artistico Rietti rimase fedele a questa pratica pit-
torica mista, insieme inscindibile di grande efficacia, che sapientemente esaltava le
sue potenzialita.t

Dal confronto e dalle contestualizzazioni delle biografie di Svevo e Rietti affio-

ra il condiviso ambito culturale triestino, un’identita di frontiera determinata da
una Bildung legata alla Mitteleuropa. Entrambi erano di origine ebraica, multi-
lingue (conoscevano il tedesco, il francese e I’inglese), provenienti da agiate
famiglie borghesi poi economicamente decadute, privi di una solida figura pater-

na di riferimento, convinti irredentisti, affettivamente legati al capoluogo giulia-
no per tutta la vita, sostenitori del valore dell’arte ma intolleranti nei confronti
dei fenomeni di avanguardia artistica e contrariati dal lavoro dei critici.

Della critica italiana non bisogna dir male perché essa non esiste. [...] La
stroncatura € anzi il suo mestiere preferito!”

Non mi aspetto nulla di buono da nessun critico italiano [...]. Essi non sono
abbastanza intelligenti [...]. I critici d’arte che io conosco, tranne qualche rara
e quasi silenziosa eccezione, sono — lo dico con perfetta serenita — farabutti
nauseanti.

Svevo e Rietti erano profondamente attratti dallo scandaglio dell’animo umano.
L’indagine e I’introspezione psicologica della ritrattistica di Rietti si rifacevano sia
al suo apprendistato da caricaturista, sia agli insegnamenti di Max Liebermann,’
mentre per Svevo era stato fondamentale I’interesse per gli studi psicanalitici.

Grande uomo quel nostro Freud ma pil per i romanzieri che per gli ammalati
[...]. Letterariamente Freud & certo pill interessante.!0

Se il ritratto non rivela una verita segreta, profonda, dell’anima del soggetto,
non ¢ poesia [...]. Se il segno (o la pennellata) non ¢ rapido, impetuoso, sicu-
ro, non ¢ poesia.!l

Due esistenze tormentate che si riflettono nei numerosi autoritratti del Maestro
con I’angoscia esistenziale tipica del temperamento nordico e dissonante con le
esperienze ritrattistiche di origine italiana,!? lavori vissuti come forma di conoscen-
za, di confessione solitaria davanti allo specchio,!? con la coscienza a nudo.
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Arturo Rietti, Autoritratto con la “mendicante” alle spalle, Collezione privata.
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Grazie al suo talento e alle sue doti di ritrattista, Rietti fu considerato un pittore
aristocratico, abituato a frequentare il “bel mondo” e le famiglie pii abbienti, dove
la sua presenza risultava sempre gradita;!4 nel suo studio passarono persone note e
facoltose del tempo, uomini di spicco come Croce, D’ Annunzio e Toscanini.

L’irrequietezza della mano si correlava all’irrequietezza della vita: Rietti cambio
innumerevoli residenze, un pittore ‘errante’!S che dopo la nascita della figlia
Anatolia espose con successo a Trieste, Venezia e Milano; tuttavia si trovo nei primi
anni del Novecento in una situazione d’indigenza economica, che lo indusse a scri-
vere all’amico Ettore Schmitz.

Si tratta della lettera inviata da Brescia il 24 luglio 1903, in cui Rietti sottolinea
la stima nei confronti dello scrittore, «il piacere a ragionare» con lui, «la delicatez-
za del Suo animo» e I’interesse a «certi misteri dell’arte e della vita, per cui sara
meno inclinato al disprezzo» nei suoi confronti in questa difficile condizione.!6

Il primo inedito & la risposta di Svevo, inviata a Rietti il 28 luglio 1905, mentre
era a Murano a causa degli annosi motivi di lavoro per la ditta Veneziani, che lo
impegnavano lontano da casa. Si tratta della missiva con il sostegno pecuniario, che
tanto generosamente Ettore spedi all’amico’nella citta lombarda, dopo aver ricevu-
to la sua richiesta d’aiuto arrivata a Trieste quattro giorni prima. Finora si dispone-
va soltanto della lettera di Svevo scritta il medesimo giorno alla moglie, che fortu-
natamente si trovava a Treviso in compagnia di Letizia, quindi Ettore aveva avuto
«piu coraggio» a mandare un aiuto a Rietti perché la «donna disgraziata» non pote-
va esprimere la sua «opinione» .17

Finalmente & possibile leggere le parole dello scrittore, che comunica di aver
appena ricevuto da Trieste la lettera di Rietti, epistola che I’ha profondamente tur-
bato, vista la precaria condizione dell’amico; Svevo si stupisce perché ha ammirato
da poco le sue opere alla VI Esposizione Internazionale d’ Arte della citta di Venezia:
«Quando, finalmente, I’arte ch’Ella da agli altri, sapra dare qualche cosa a lei? E una
cosa irragionevole!»18
Il letterato non si rassegna, non comprende come un artista di tale spessore possa
avere bisogno d’aiuto, ma prontamente allega alla missiva una discreta somma, con
la speranza che I’amico possa risollevarsi presto. A pin riprese lo scrittore aveva
dimostrato il suo apprezzamento nei confronti del lavoro del ritrattista: gia nel 1895,
ammirando il ritratto di Sybil Sanderson esposto presso il negozio triestino di spar-
titi musicali Schmidl, aveva definito “squisita” I’arte di Rietti, talmente coinvolgen-
te da farlo innamorare e impedirgli di distogliere lo sguardo dall’opera.!® Nella mis-
siva si scusa di intromettersi «cosi nella Sua intima vita», ma si permette una confi-
denza: «Devo dirglielo: Anche davanti ai suoi lavori all’Esposizione ricordai ch’Ella
non ne ricava alcuna felicita e mi parvero diminuiti» .20

Considerati i reiterati impegni di lavoro a Murano, Svevo coglieva I’occasione per
visitare le bellezze artistiche della laguna, come scrive in quei giorni nella lettera alla
moglie citando le visite alla Scuola di San Rocco e a Palazzo Pesaro 2! inoltre — quan-
do possibile - si recava anche alla Biennale; nel corso della VI Esposizione
Internazionale d’arte di Venezia aveva visto Ritratto della signora E., Ritratto di
signorina e Studio per ritratto, tre pastelli di Rietti?2 che egli cita nella lettera all’ami-
co. Il pittore si dispiace per queste riflessioni di Svevo, che gli fanno rimembrare altri
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fatti spiacevoli, scrive allora: «Mi fa pena quanto Ella mi dice dei ritratti che, senza
entusiasmo ho esposto a Venezia». Egli aggiunge inoltre che non cambierebbe quei
pastelli con altre opere esposte, concludendo con delle critiche all’allestimento della
mostra poich€ a suo avviso la collocazione dei lavori non era adeguata 23

Svevo conclude I’epistola ricordando che suo «fratello da Vienna La cerca da
oltre un mese per certe commissioni ch’egli dice importanti». Si tratta di Ottavio
Schmitz > fratello minore di Ettore, che viveva a Vienna con la moglie Federica
Freiberger (detta Frizzi o Fritzi), interessato a entrare in contatto con Rietti. Uomo
di cultura, banchiere a Vienna e New York,2 Ottavio frequento la casa di Wilhelm
Steckel, uno dei fondatori della prima societa psicoanalitica e collega molto vicino
a Sigmund Freud 2¢ Entrambi risultano tra quei mediatori influenti nel rapporto di
Svevo con I’inconscio, quella psicoanalisi al plurale che vede pure la presenza di
Charcot, come ricordato da Elizabeth Schichter.2” Svevo conobbe Steckel a Bad
Ischl nell’estate del 1911 e non sono da escludere altri incontri durante le frequenti
visite viennesi di Ettore a Ottavio.

Come si evince dalla missiva inviata dalla citta austriaca pochi mesi prima del
contatto epistolare con Rietti, Ottavio era molté vicino al fratello. Infatti gli manife-
sto profondo affetto in occasione della prematura dipartita di Umberto Veruda, che
stimava e ammirava profondamente.

Io avevo per Veruda e per I’arte sua un’affezione, un’ammirazione tale che spesso
venne, piu che criticata, messa in ridicolo, e sono inconsolabile della sua perdita.
Anche Frizzi [...] piange oggi con me.28

Svevo era legato anche alla cognata Federica Freiberger, come emerge dalla let-
tera del 4 luglio 1905, in cui la invita a Murano con il marito, per trascorrere insie-
me delle giornate al mare del Lido.2?

Ottavio apprezzava I’arte moderna, conseguentemente doveva essere attratto dai
lavori di Rietti e con molta probabilita desiderava qualche sua opera. Tuttavia Rietti
non era al corrente delle questioni anticipate da Ottavio nella lettera a Ettore; fino a
quel momento non aveva ricevuto direttamente alcuna sua richiesta. Infatti rispose
a Svevo segnalando di non sapere nulla «di suo fratello e delle commissioni» .30

A conferma della veridicita dei fatti, fortunatamente tra le carte di Rietti & stata
rinvenuta anche una lettera inedita di Ottavio, arrivata a destinazione con i saluti di
Ettore ma priva di data. Nella missiva Ottavio si dichiara «desideroso di fare la Sua
conoscenza» e «spera d’aver pronto il piacere di una Sua visita», auspica quindi di
incontrare a breve il pittore di persona e invita Rietti nella sua dimora, proponendo
degli appuntamenti nel pomeriggio, allegando il numero di telefono e il suo indiriz-
zo viennese. Si tratta di ulteriori precisi dettagli che ribadiscono il reale interesse di
Ottavio nei confronti dell’artista triestino, che incontrd a Vienna un mese dopo,
come confermato dalla lettera inedita di Rietti del 24 agosto 1905.3! Quindi i rap-
porti della famiglia Schmitz con il ritrattista erano amichevoli e di stima reciproca.
Infatti anche nella lettera inedita di Rietti del 16 agosto dello stesso anno I’artista fa
riferimento alla missiva della signorina Finzi, nipote di Svevo, definendola con
rispetto «gente di prim’ordine» .32
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Ettore invia il 21 agosto 1905 la seconda lettera inedita da Charlton, «da un
momento all’altro sono stato balzato qui a Londra», dove si trova impossibilitato a
«tentare quell’operazione» richiesta da Rietti. Si trattava dei dipinti disponibili in
garanzia per I’amico, che I’artista aveva a Trieste in due casse, pronti per essere ven-
duti, gia segnalati nella missiva nel 24 luglio e ribaditi nella successiva del 29 luglio
come «a Sua completa disposizione» .34 Quasi due settimane dopo, nella lettera ine-
dita del 16 agosto 1905, il pittore fece nuovamente riferimento a tali lavori, citando
anche lo Studio di giovinetta, medaglia d’oro a Monaco .35

In conclusione nella missiva del 21 agosto Svevo offre la sua massima disponibi-
lita ad aiutare 1’amico dall’Inghilterra «con quella discrezione ch’Ella — come la invo-
ca — esigerebbe». Lo scrittore ¢ disponibile a rappresentarlo in qualsiasi affare, infatti
scrive: «sono interamente a Sua disposizione».3 I tre pastelli inviati da Rietti a
Londra, citati da Maria Grazia Rutteri3? e da Maurizio Lorber,?8 potrebbero allora esse-
re ritornati nelle mani dell’artista grazie all’intercessione dello scrittore, che con gran-
de partecipazione dimostro all’artista stima e amicizia. Nella lettera inedita del 16 ago-
sto Rietti, ricordando «i tre quadri che girano per I’Inghilterra con I’Esposizione della
New Gallery», preoccupato ribadisce: «Chissa cosa ne hanno fatto!» Il pittore si ram-
marica del «solito segnatario pasticcione» - noto anche allo scrittore - che ha sbaglia-
to il titolo di un quadro e I’ha fatto figurare come «non vendibile» .3

Nei confronti di Svevo il pittore si sente «Suo debitore sempre», quindi propone
al romanziere di «appendere una mia macchia ad una sua parete, possa il ritratto di
qualcuno dei Suoi?» Considerato che il noto ritratto di Livia ¢ datato 1907, pare leci-
to sostenere che in seguito all’incontro dei due amici a Trieste il 29 agosto 1906,
Rietti abbia abbozzato, anche a memoria (come era solito fare), un rapido ritratto a
carboncino di Svevo: si tratta dell’ Uomo che fuma con tuba, proprieta dell’ Archivio
Allianz S.p.A. di Trieste.

A supportare tale ipotesi Svevo scrisse a Livia che in quella giornata nel capoluo-
go giuliano, Rietti «si trovava in imbarazzo [...]. Vuole assolutamente darmi qualche
cosa. Questo qualche cosa doveva essere il mio ritratto ch’egli oggi si riprometteva di
farmi in quattro ore» 40 La posa disinvolta, i baffi, la paglietta e ovviamente 1’imman-
cabile sigaretta paiono accreditare I’intuizione di questo carboncino, rimasto poi nelle
mani dell’artista. Le linee rapide ed essenziali sanno rendere quella verita segreta e
profonda dell’anima del soggetto,*! cui precedentemente si accennava. Nella prospet-
tiva psicologica, lo sguardo assente, la posa poco sicura e la tensione smorzata dal
tabagismo sono resi mirabilmente dal tratto nervoso di Rietti. In assenza di titoli e altri
espliciti riferimenti, I’immagine funziona perfettamente come ritratto di Svevo .42

L’anno successivo ’artista lavoro al ritratto di Livia, di cui € conservato anche lo
splendido disegno preparatorio. Similmente all’Uomo che fuma con tuba, & caratte-
rizzato quella «matassa indistinta di segni apparentemente casuali» che suggerisco-
no e accennano le forme, richiamando la passione giovanile di Rietti per il disegno .43

Grazie alle lettere inedite di Rietti si comprende che il lavoro per il ritratto della

Veneziani si protrasse per diversi mesi, poiché ’artista aveva gia degli impegni pre-
gressi da fronteggiare, che lo inducevano a posticipare la conclusione dell’opera.
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3. Arturo Rietti, Uomo che fuma con tuba. Trieste, Archivio Allianz S.p.A.]
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Arturo Rietti, Disegno preparatorio per il Ritratto di Livia Veneziani, Collezione privata.
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Proprio per questo procrastinare il pittore si defini «un mascalzone [...], vittima di
un maledetto incarico». Sottolineando di aver molto a cuore il lavoro, egli affermd
che qualora Livia «dovesse esser partita, le correrei dietro dove che sia perché ci
tengo assai a questo studio e spero di poterglielo provare col modo in cui lo faro» 44
Infine, nell’ultima lettera inedita, Rietti manifestd la sua scontentezza per il ritratto
che ancora «non andava bene», sostenendo di non poter «disobbedire alla sua
coscienza». L'artista aveva lavorato a memoria, quindi necessitava una «seduta»:
Livia doveva concedergli almeno «un’ora»; solo in questo modo egli avrebbe potu-
to «salvare» il ritratto, altrimenti tutto era «perduto» 435

Tale atteggiamento, evidenziato reiteratamente dagli studi di Lorber, suffraga
I’esistenza di altre ipotetiche versioni del ritratto:#6 nel suo percorso artistico Rietti fu
un pittore scrupoloso, che talora dimostrava una certa ritrosia nella consegna dei
lavori. Il ritratto di Livia lo coinvolse in modo particolare visto il legame d’amicizia
con Svevo: di conseguenza egli ci teneva a soddisfare le aspettative del committen-
te, consegnando un’opera che cogliesse appieno la personalita della signora Schmitz.

La nota versione definitiva ritrae Livia vestita con un abito chiaro e quella sera-
fica espressione che Rietti aveva-saputo ¢ogliere anche verbalmente, soprannomi-
nandola “Madonna serenita”; un appellativo che pare divertisse anche James Joyce,
frequentatore di Villa Veneziani proprio dal 1907.

A questo punto pare impossibile dubitare dell’impegno e della dedizione profusi
dall’artista per accontentare I’amico Ettore, che aveva supportato il Maestro con
discrezione. Anche dopo il loro incontro al cimitero di Sant’ Anna, in occasione del-
I’inaugurazione del busto eseguito dallo scultore Giovanni Mayer per la tomba di
Veruda, Rietti prese Svevo «con sé in citta» e lo condusse all’Hotel de la Ville, dove
aveva lo studio. Lo scrittore rimase stupito delle opere dell’amico, definendole
«magnifiche», quindi presumibilmente discussero a lungo delle loro passioni e
Rietti individuo nella «poltroneria» di Svevo I’unica colpevole del suo mancato suc-
cesso letterario: «Rietti mi disse che il fatto che io sono caduto fuori dalla letteratu-
ra non & la conseguenza delle mie occupazioni ma della mia poltroneria» 47

Probabilmente Svevo ci rimase male, infatti scrisse: «Tanto meglio che lo so ma
non mi serve a niente» .8 Tuttavia il giudizio di Rietti aveva toccato nel profondo il
letterato, che continuo a scribacchiare quotidianamente, finché non arrivo il succes-
so della Coscienza, che sarebbe stato doppiato dal Vegliardo se 1a morte non lo aves-
se colto all’improvviso.

Con la speranza di aver eliminato parte della scorza aneddotica che aveva tolto
respiro e coscienza a quest’amicizia, piace ricordare come lo scrittore abbia stupito
per la lezione di umana generosita nei confronti di Rietti, «grande originale»*’ e pro-
babile ispiratore di colui che sapeva cogliere 1’originalita della vita.

Si ringraziano Alessandro del Conte per I’accesso all’Archivio Allianz S.p.A. e
Riccardo Cepach per la cortese disponibilita.

Note

L Gli atti del convegno sono disponibili sul sito web di Arte Ricerca & Circolo Artistico di Trieste,
http://www.artericerca.com/Pubblicazioni/Arturo%20Rietti %20 %20 Atti%20del %20Convegno/Index.
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htm, ISBN 978-88-940586-0-4, ARTURO RIETTI (1863 - 1943) E IL SUO TEMPO Atti del Convegno
di studio centocinquant’anni dalla nascita. Trieste, 17-18 ottobre 2013, a cura di Luca Caburlotto ed
Enrico Lucchese, 2015.

2 Arturo Rietti, appunto da un taccuino del 1922, R. AR (Roma Archivio Rietti), anche in Maurizio
Lorber, Arturo Rietti, Trieste, Fondazione CRT, 2008, p. 13.

3 Arturo Rietti in Artisti triestini ai tempi di Svevo, Trieste, Castello di San Giusto, 21 luglio — 31 ago-
sto 1979, Catalogo a cura di Sergio Molesi e Cosa Mosca-Riatel, 1979, p. 120.

4 Maurizio Lorber, Arturo Rietti, Trieste, Fondazione CRT, 2008, p. 21.

5 Luca Geroni, Arturo Rietti in Shalom Trieste. Gli itinerari dell’ebraismo, Comune di Trieste, 1998,
pp- 373-374.
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Barbara Sturmar
DUE LETTERE INEDITE DI ITALO SVEVO AD ARTURO RIETTI
E UN BIGLIETTO DI OTTAVIO SCHMITZ

Vengono qui pubblicati i testi inediti dei quali si tratta nell’articolo che precede.

Le missive sveviane arricchiscono I’Epistolario dello scrittore, poiché I’opera a cura
del grande svevista Bruno Maier!, a pitt di cinquant’anni dalla sua pubblicazione, risul-
ta chiaramente datata e lacunosa, anche se ancora strumento imprescindibile di studio.

Le due lettere sono piuttosto significative perché permettono di chiarire i rappor-
ti tra il letterato e il pittore, permettendo di approfondire gli studi sui legami tra I’au-
tore della Coscienza e gli artisti triestini. Spesso il romanziere supportava economi-
camente queste persone, tuttavia le apprezzava e le stimava, tanto che lo stesso Rietti
divenne un caro amico di Svevo e si legd anche ad altri membri della famiglia
Schmitz. A sostegno di questa tesi & stato rinvenuto tra i taccuini dell’artista, sempre
nel suo archivio romano, un biglietto da visita di Ottavio, fratello di Ettore, che scris-
se da Vienna al Maestro, dimostrando grande disponibilita nei suoi confronti.

Si auspica che altri lavori di ricerca possano continuare a spezzare la crosta aned-
dotica che a tutt’oggi toglie respiro ad alcuni aspetti della figura del letterato.

A seguire i testi delle lettere.

Murano 28 Luglio 19052

Carissimo signor Rietti,

Ricevo in questo punto da Trieste la Sua del 24 corr. Io sono qui da oltre un
mese e Vi resterd probabilmente per parecchio tempo. Mi dispiace molto di
saperla nelle condizioni ch’Ella mi dice. Quando, finalmente, I’arte ch’Ella da
agli altri, sapra dare qualche cosa a Lei? E una cosa irragionevole!

Sono accorato di non poterle inviare tutta la somma ch’Ella mi domanda. Se
avessi potuto tanto, non avrei certo aspettato ch’Ella mi domandi ma Glielo
avrei offerto. Le invio qui unito 600 lire.

Devo dirglielo: Anche davanti ai suoi lavori all’Esposizione? ricordai ch’Ella
non ne ricava alcuna felicita e mi parvero diminuiti. Scusi se m’ingerisco cosi
nella Sua intima vita, tanto pit che non serve.

Mi creda suo devotissimo amico,

Ettore Schmitz

Ella sa che mio fratello di Vienna La cerca da oltre un mese per certe commis-
sioni ch’egli dice importanti?

11 mio indirizzo &: Gioachino Veneziani Murano per E. S.
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Charlton 21 Agosto 19054

Carissimo signor Rietti, Da un momento all’altro sono stato sbalzato qui a
Londra (o meglio in un sobborgo di Londra) e vi ho ricevuto la cara Sua. Sono,
percio, impossibilitato di tentare quell’operazione di cui Ella mi parla, tentarla
naturalmente con quella discrezione ch’Ella — come La conosco - esigerebbe.
Posso esserle utile in qualche cosa a Londra? Ho pochissime relazioni, d’im-
portanti anzi nessuna. Ma se Ella avesse bisogno di qualcuno che La rappresen-
ti in qualche Suo affare, sono interamente a Sua disposizione. Mi scusi il modo
sbrigativo di questa lettera. Sono appena arrivato e ancora ammalato di mare.>
Suo devotissimo amico

Ettore Schimitz

11 mio indirizzo attuale &

Gioachino Veneziani

London

Charlton S. E.

Anchor & Hope Lane ‘

II.

OTTAVIO SCHMITZS

desideroso di far la Sua conoscenza, & venuto a portarLe i saluti di suo fratel-
lo Ettore e spera d’aver pronto il piacere di una Sua visita. E’ regolarmente in
casa fra le 3-4, perd rimarrebbe con piacere ad attenderLa a qualunque ora se
Ella volesse avvisare la Sua venuta Telefono 14012.

IX Hodlgasse 16.

Note

I talo Svevo, Epistolario, a cura di Bruno Maier, Milano, Dall’Oglio, 1966.

2 Lettera da Murano, datata 28 luglio 1905, dimensioni: 27,50x21; foglio quadrettato a quattro pagine,
scritta solo la prima pagina.

311 riferimento & alla VI Esposizione Internazionale d’ Arte della citta di Venezia del 1905, dove furono
esposti i seguenti quadri di Rietti: Ritratto della signora E., Ritratto di signorina e Studio per ritratto.

4 Lettera da Charlton, datata 21 agosto 1905, dimensioni: 25x20; carta da lettera; busta con timbro tondo
che annulla il francobollo e che riporta: “Charlton - Kent - 5.15 p.m. Au 22 05”; dimensioni: 9x12.

5 Particolare che consolida quanto sostenuto recentemente in occasione del convegno triestino Vele
d’autore nell’ Adriatico orientale. La navigazione a vela tra Grado e Dulcigno nelle letteratura italia-
na, in cui si & verificato che tra i vari disturbi fisici di Ettore Schmitz ci fosse anche la naupatia. Barbara
Sturmar, «Alla peggio ritorneremo a casa a nuoto.» In barca a vela con Italo Svevo nel Golfo triesti-
no, in Vele d’autore nell’Adriatico Orientale. La navigazione a vela fra Grado e Dulcigno nella lette-
ratura italiana, a cura di Giorgio Baroni e Cristina Benussi, Biblioteca della “Rivista di letteratura
Italiana”, Pisa-Roma, Fabrizio Serra Editore, 2018, pp. 157-164.

6 Si tratta di un biglietto da visita con stampato “OTTAVIO SCHMITZ”, scritto a matita, dimensioni:
5,50x9,50, privo di data ma riconducibile al 1905-1906, poiché rinvenuto tra i taccuini di Rietti di que-
sto biennio.
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